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LIKOVNOST

Mirna Rudan Lisak™

Stephan Lupino:
Umjetnost u vrtlogu strasti,
nemira i napetosti

Nakon iznimno posjecene i medijski popracene izlozbe ,Umijetnost u vrtlogu strasti, nemira i napetosti®,
odrzane u Gliptoteci Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, sve izloZene umjetnicke fotogrdfije, reljefne
slike i skulpture svjetski poznatog umijetnika Stephana Lupina doputovale su u Sisak kako bi, poslije Zagreba,
bile predstavijene potresom tesko ranjenom gradu. Gostovanje ima humanitarni karakter te je umjetnikova
donacija lokalnom stanovnistvu s nadom da Ce lupinizam, njegov Viastiti umjetnicki pravac, pruziti odmak od
Zivota bremenita brigom o buducnosti i dugorocnoj obnovi prostora Sisacko-moslavacke Zupanije. Buduci da je
izloZzba preseljena u prostor Strukovne skole Sisak, umjetnik njome nastavlja misiju posvecivanja svojeg rada
djeci i mladima poticudi viastitom umjetnoscu kreativnost i upornost na njihovu buduc¢em profesionalnom putu.
Ovom je prigodom takoder za aukciju donirao sedam vintage fotografija u cilju da se prikuplienim sredstvima
izravno pomogne djeci pogodenoj potresom.

Uz potporu Sisacko-moslavacke Zupanije i Strukovne skole Sisak, izloZbu je organizirala Matica hrvatska Sisak
u prigodi 85. godisnjice osnutka prvoga Pododbora u Sisku i 31. godisnjice obnoviteljskog rada Ogranka. U
nastavku donosimo ¢jeloviti tekst izvorno objavijen u publikaciji istoimene izloZzbe odrzane u Gliptoteci HAZU.

36 BILJESKA O AUTORICI Dr. art. Mirna Rudan Lisak savjetnica je u Uredu za kulturu Grada Zagreba. Doktorirala je na Akademiji likovnih umjetnosti i diplomirala na Arhitektonskom
fakultetu Sveudilista u Zagrebu. Stipendistica je Vlade Francuske Republike u programu Courants du Monde. Autorica je knjige Apstranktna reproduktivna kao produktivna umjetnost (2015.) te niza
eseja iz podrudja kulture i umjetnosti, od kojih je dio preveden i objavljen u inozemstvu. Sudjelovala je i izlagala na brojnima medunarodnima stru¢nim skupovima. Pocasna je ¢lanica i glavna urednica
Hrvatskog drustva ,, Aleksandar Skrjabin". Istrazivackim radovima obuhvaca teoriju, filozofiju i sve grane umjetnosti od rane moderne do danas, a odabranim problemima iz djelokruga produktivne

i reproduktivne umjetnicke prakse pristupa komparativno i multidisciplinarno.



Umjetnik koji je Zivio Zivot

Umijetnik i osoba umjetnika za publiku su ¢esto dva posve odvojena svijeta, stoga u mnogima umjetnickim
djelima osim Sto je moguce, Cak je poZeljno uzivati bez prevelikog osvrtanja na smrtnika kojega ¢e njegovo
djelo i tako jednoga dana nadzivjeti, ili ga je ve¢ nadzivjelo. No Stephana Lupina nikako se ne moze svrstati
medu te umjetnike, jer njegovu je umjetnost gotovo nemogude razumjeti izvan spoznaje o iskricavom Zivotu
o kojemu bi se bez prevelikog napora mogao snimiti dokumentarac, ako ne i igrani film. Roden je sredinom
proslog stoljeca u Varazdinu kao Ivan Stjepan Lepen te je u mladosti vise pokazivao interes za sportom, nego za
umjetnoscu. Najprije se bavio hrvanjem, potom je 1968. bio juniorski prvak bivse Jugoslavije u spustu kajakom
na divljim vodama, a zahvaljujuci borbenom duhu te asketskoj upornosti i predanosti, 1972. je pobijedio na
Svjetskom prvenstvu u Sankukaj karate stilu u Francuskoj. Privucen Zivotom u svjetskim metropolama, 1976.
je kao mladi¢ napustio Hrvatsku kako bi u Rimu osnovao karate klub i radio kao tjelohranitelj poznatim
osobama. Bududi da se vec tada kretao mondenim krugovima, *” usporedba slavne grcke glumice Irene
Papas, koja je za njega izjavila da je poput vulkana, bila je ispravna jer je radio sve sto je htio, zato $to je sve |
mogao — za njega je oduvijek postojao samo sirom otvoreni svijet u koji je trebalo smiono zakoraditi i uciniti
ga svojim. Tako je 1978. iz Rima otisao u London, gdje je ucio engleski jezik, a u slobodno vrijeme susretao se
s ¢lanovima nekih od najistaknutijih punk rock grupa na vrhuncu njihovih karijera, kao sto su Sex Pistols i The
Clash. Pa ipak, sve je to bila tek uvertira odlasku u svjetsku kufturnu, financijsku i medijsku metropolu New
York, koja ga je kona¢no proslavila.

U Sjedinjene Americke Drzave stigao je krajem 1979. te je odmah upisao prestizni njujorski
Konzervatorij glume Stella Adler,*® u kojemu su mu savjetovali da promijeni ime: tako je roden Stephan
Lupino, hrvatsko-ameri¢ki umjetnik francuskog podrijetla i svjetskoga glasa, zauvijek obiljeZen talijanskim
pocecima te znacenjem i karakterom svoga novog prezimena.* Bio je to vel tredi citta imperiale u ¢iju je
multikulturalnost s Balkana donio svoju sirovu snagu, te drugi u koji je unio rimski dolce vita, pritom malo
koga ostavljaju¢i ravnodusnim. Nije, stoga, neobi¢no da je za studija glume bio model svjetskima modnim
kucama kao sto su Valentino, Armani i Versace, naj¢esce pozirajuci za Vogue poznatoj fotografkinji Deborah
Turbeville.* Unato¢ tomu, obrat je bio neizbjezan, jer pasivnost ispred objektiva u ulozi modela nije mu
donijela izazov kakav je profesionalno prizeljkivao, stoga je za snimanja reklamne kampanje u Veneciji u
vrijeme karnevala jedne veleri posudio fotografski aparat svoje mentorice i otisnuo se u no¢ kako bi
svijet zabiljezio iz suprotne perspektive. Po povratku u New York upravo su te crno-bijele fotografije
kostimiranih prolaznika izazvale pozornost Annie Flanders, glavne urednice Details Magazinea, jednoga
od najistaknutijih avangardnih casopisa toga vremena, a ona je odmah prepoznala Lupinov nedvojbeni
talent i angazirala ga u svojoj redakciji kao fotografa uz bok Bruceu Weberu i Olivieru Toscaniju, sto
mu je trajno osiguralo prostor u kojemu ce iza objektiva modi samostalno kreirati viastitu estetiku i
umjetnost. U predgovoru prvoj knjizi Lupinovih fotografija naslovljenoj En avant!, Flanders je napisala:
,Stephana Lupina upoznala sam u listopadu 1983. (...), a fotografije koje mi je pokazao toliko su me
odusevile (...) da sam odmah htjela raditi s njime. (...) Stephan je neosporno jedan od nasih najvecih
fotografa, a njegov ¢e genij u ne tako dalekoj buducnosti prepoznati cijeli svijet.”"!

Zena u sredistu umjetnikove pozornosti

U samo godinu i pol Lupinovo je ime u podrucju umjetnicke fotografije doista postalo poznato ne samo u
Americi, nego u cijelome svijetu, a na tom je putu mozda upravo utjecaj studija glume na njegov stvaralacki
rad bio presudan. Nije ostao ravnodusan na sumorne, ¢esto mracne Ibsenove i Strindbergove drame
istodobno upijajuci Antona Cehova, Arthura Millera, Tennesseeja Williamsa i Eugenea O'Neilla, pri ¢emu ga
je uvjezbavanje Shakespeareova monologa ,to be or not to be" mozda najbolje pripremilo za sve sto mora
prodi anonimac koji Zeli uspjeti u New Yorku. Nije naodmet pripomenuti da je u Ibsenovim djelima Zena u
srediStu radnje na putu prema oslobodenju, dok je Strindberg sjedinio psihologiju i naturalizam kako bi

37 U Rimu su tada bili popularni svjetski poznati klubovi Jackie O', No.| i Scacco Matto.

38 Danas Stella Adler Studio of Acting, koji su medu ostalima zavrsili Marlon Brando, Warren Beatty i Robert de Niro. U to vrijeme Lupino je na kazali$nim pozornicama nastupao u sporednim ulogama.
39 U New Yorku mu je nadimak bio Mladi vuk, ekvivalent ¢ega je na talijanskome Lupino.

40 Rije¢ je 0 americkima, francuskima i talijanskim izdanjima, a osim Deborah Turbeville takoder je pozirao drugima istaknutim fotografima.

41 Flanders A., En Avant!, Gerd Plessl Agentur, Miinchen, 1988
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se u novoj vrsti drame razvio ekspresionisticki izraz — kao da odatle potjece sva dramaturgija Lupinovih
aktova, a u sredistu njegove pozornosti, joS od vremena kad mu je za prvi akt pozirala prijateljica sa
studija glume, zauvijek je ostala snazna i emancipirana Zena koja bez iznimke u sebi nosi nesto lutalacki i
nezemaljsko. Njezina je zagonetnost u umjetnikovim ocima stvorila mitsko bice, nikako ono koje poput
Picassa treba unistiti, vec ideal trajno uzdignut na pijedestal, odakle nikad nije prestala svijetliti u golemu
Lupinovu umjetnickom opusu.

U povodu prve Lupinove velike izlozbe u domovini, odrzane |985. u zagrebackom Muzeju za umjetnost i
obrt samo tri godine nakon sto je prvi put primio kameru u ruke, Vladimir Malekovic je napisao: ,,Sportsman
po prirodi Stephan Lupino (...) priklanja se atletskom pokretu koji izrazava snagu, odrjesitost i smionost
natragu bourdellovske dinamike ljudskog tijela. Kod toga ne tretira Zensko tijelo kao mekusavo i nemocno,
nego ga izjednacava u interpretaciji njegove fizicke potentnosti s muskim.” Njegova je fotografija, stoga,
,nekonvencionalna, anti-glamurska i anti-hefnerska (anti-playboyska) — otuda ta oporost u izrazu, napetost
u stavu, taj cool u osjecanjima, ta Man Rayova odredenost u prostoru, u detalju, u konturi."** Snazna
izrazajnost Lupinovih fotografija, za koje su podjednako pozirali i muskarci i Zene, svoju skulpturalnost
moZe zahvaliti umjetnikovoj dosljiednosti da najcedce koristi spot-rasvjetu, odnosno jednu jedinu Zarulju
snage od 100 W, pa nije neobi¢no da je Igor Zidi¢ zakljucio kako ¢emo , rijetko sresti fotografa kod kojega
je sjena tako znacajna, tako formativna i tako nezavisna kao Sto je ona koja se Siri Lupinovim golim tijelima.
Gdjekad je to i opasna igra, ali on je u njoj suveren majstor: ta slavna sjena nece destruirati oblik — ona ga
samo napinje, a nece ni osporiti konstrukciju jer joj umnozava znacenje, Cini je slozenijom, na svoj nacin
baroknijom."* Jo$ su maniristi znali da uZivatelju niSta ne omogucuje upisati samoga sebe u umjetnicko
djelo kao tehnika chiaroscura, stoga ce sjena lisena svake banalnosti dana promatracu dopustiti ,,dovrsiti*
i Lupinove fotografije pokazujudi da formalna naobrazba u svijetu umjetnosti nikad nije bila presudna, pa
tako ni za ovog umjetnika koji je za neumornih pohoda na nocne klubove ,.grada koji nikada ne spava'“
shvatio da ¢e ljudsko oko u mraku vidjeti i ono ¢ega nema.

Ekscentricna njujorska umjetnicka i no¢na scena

Tada je poceo fotografirati burnu i ekscentri¢nu njujorsku umijetnic¢ku i noénu scenu, a upravo ce
razdoblje od 1983. do 1991. za Lupina biti najuzbudljivije i najplodnije. Dobivsi stalnu rubriku, osim
za Paper Magazine takoder je snimao za casopis Nightlife, a po zatvaranju kultnog Kluba 54 nastao je
golemi opus od nekoliko tisuca fotografija snimljenih u nista manje ekstravagantnim klubovima Area,
World, Tunnel i The Roxy NYC,** o ¢emu je prisjecajudi se rekao: "World je bio najavangardniji i najludi
klub u koji su dolazili svi—od Madonne, preko Tysona do Gunsa. U klubu je sve bilo uredeno u retro-
stilu, izgledao je poput starog kazalista Downtowna, sve je bilo jako grungy. Tu sam razvio svoj stil, jer
u World su dolazili ludi dizajneri koji su ga dekorirali."* Nepresusni izvor nadahnuca pronasao je u
najsarolikilem presjeku posjetitelja s kojima se ondje susretao — od globalnih zvijezda i danas svjetski
poznatih umjetnika ovjekovjecivsi, kako je izjavio, ,,slavne i neslavne trenutke slavnih osoba — glazbenika,
anonimaca, ¢udaka i marginalaca svih seksualnih orijentacija u ulozi slucajnih protagonista tih nerijetko
razularenih nocnih eskapada, sto je u konacnici na Lupinovim fotografijama kreiralo opscene prizore
u kojima je eros za umjetnika bio i ostao samom opstojnoséu Zivota.

42 Malekovic V., Lupino, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 1987.
43 Zidi¢ |, Divna Stvorenja, Moderna galerija, Zagreb, 2007

44 U Casopisu Interview, koji je osnovao Andy Warhol, 2018. objavljen je ¢lanak o Worldu — tekst potpisuje Whitney Mallett, a fotografije Stephan Lupino. World je opisan kao ,najslavniji no¢ni
klub za koji vjerojatno niste ¢uli*: bio je smjesten u raspadnutoj bivsoj dvorani za vjiencanja u Alphabet Cityju, a poznat kao bakanalijsko mjesto rodenja hibridne kulture koja danas obiljeZava nasu
post-internetsku eru. U Worldu je Bjérk imala ameri¢ku premijeru sa Sugarcubesima, Talking Heads i Devo tu su snimali spotove, dok su Public Enemy i David Bowie svirali ispod lustera od dvije tone
koji je izgledao kao da ce u svakom trenutku pasti. Prince, Grace Jones i Madonna bili su stalni gosti, a svake su nodi glazbeno sukobljavani house, hip-hop, rock, drag i punk.

45 Banjeglav G., Ove fotke je poznati Hrvat snimio u ,,najkultnijem klubu za koji ne znate", Indeks.hr — izdanje uredeno za prikaz i pretraZivanje elektroni¢kim putem od | . rujna 2018.

46 Bukvic K., Razuzdane njujorske noci Stephana Lupina, Zadarski list — izdanje uredeno za prikaz i pretraZivanje elektroni¢kim putem od 8. studenoga 2013.



U povodu obiljezavanja 35. obljetnice Lupinova stvaralastva,”’ istaknuto je kako je iz slu¢ajno odabranih
modela , fotograf izvukao dah ne toliko (tjelesne) liepote (koje gdjekad nije ni bilo), nego liepote geste,
lijepa straha pred nemilosrdnim Okom, lijepo skrsenih ruku, liepote iluzije (da si netko drugi) i dvojbe da taj
prijenos mozda nije ni uspio.**® U tom procesu Lupino nikad nije bio ograni¢en pa je svatko mogao postati
kraljicom ili kraliem veceri, i moZda je upravo ta demokrati¢nost njemu kao aktivnom i nezaobilaznom dijelu
toga glamuroznoga hedonisti¢kog vrrtloga donijela status neprikosnovenog , kralja njujorskoga no¢nog zivota“,
Tek je nedavno, u 21. stoljecu, New York Post konstatirao da je Lupino vec tada bio influencer prije stvarne
pojave influencera,”” a njegovi jednako poznati javni performansi — koje je od New Yorka, preko Zagreba,
Splita i Beograda, sve do Tokija izvodio kako bi uzivo bilo moguce pratiti na koji nacin govor tijela ,,fotografa-
muZjaka'* potice i naglasava pokrete modela*® — zbog neobuzdanosti su u najboljem slucaju zaustavljali promet,
a u najgorem izazivali lan¢ane sudare®' i policijsku pratnju. U svakome od svojih pothvata bio je istinskom
faustovskom dusom — osvaja¢ koji uvijek teZi nedostiznome, zbog ¢ega mu je i danas najzanimljivija ona muza
koju nije fotografirao, a enigma kako je uspio pridobiti vise od dvije tisuce zena obnaziti se pred kamerom
intrigirala je ¢ak i Micka Jaggera, koji se u Worldu nadao bilo kakvoj demistifikaciji za vrijeme predstavijanja
Lupinove knjige The World captured by Stephan Lupino,** posvecene tome noé¢nom klubu koji je poput New
Yorka do danas ostao melting pot njegove umjetnosti.

Duh vremena i duh jake osobnosti

Nemoguce je ne biti impresioniran plejadom slavnih koje je Lupino studijski portretirao — bili su to Billy
Idol, Bryan Ferry, ¢lanovi grupe The Ramones, Frank Zappa, Malcolm Mclaren, Grace Jones, Pelé, Joe
Strummer, Rupert Everett, Terence Stamp, Malcolm Forbes i mnogi drugi, kao i danas slavni umjetnici
Jean-Michel Basquiat i Keith Haring. A budu¢i da je u malo kojima suvremenim fotografijama kao u
Lupinovima istodobno moguce razabrati i duh vremena i duh jake osobnosti,>* ne ¢udi da su objavljene
— nerijetko i na naslovnicama — u vodec¢ima modnim, erotskim i umjetnickim svjetskim casopisima kao
sto su Photo, Zoom, Vogue, Vogue ltalia, L'uomo Vogue, Vogue Hommes, King, Max, Playboy, L'Europeo,
L'Espresso, Per Lui, Per Lei i mnogim drugima, dok je u domovini snimao za Globus i Start, a 201 |. Foto
klub Zagreb kao najstariji fotografski klub u Hrvatskoj dodijelio mu je nagradu Toso Dabac. Izlagao je u
mnogima svjetskim i domacim galerijama i muzejima u New Yorku, Parizu, Londonu, Miinchenu, Milanu,
Pragu, Zagrebu, Varazdinu, Splitu, Sarajevu, Beogradu, Mariboru, Ptuju, Melbourneu, Bremenu, Kyotu
i Tokiju, a takoder je snimio kalendare za Lanciu i General Motors te je objavio nekoliko knjiga svojih
fotografija. Utjecajni ¢asopis Zoom proglasio ga je , kraljem kontroverzne fotografije", a Paper Magazine
,,seks simbolom i Helmutom Newtonom njujorskog Downtowna' uvrstivii ga medu deset najistaknutijih
osoba koje su obiljeZile tamosnju noénu scenu osamdesetih i devedesetih godina dvadesetog stoljeca.®

Svi spomenuti epiteti sviedoce da Lupino nikad nije birao mainstream ni u Zivotu, a kamoli u umjetnosti,
koja je u njegovu slucaju proizisla iz subkulture prepune strasti, u Ciji je erotski naboj, kako voli reci, unio
svoju angry energy. Tako je sam sebe — svjesno ili nesvjesno — iskljucio iz glavnih i priznatih umjetnickih
pravaca bliskih likovnoj teoriji i kritici, Sto je manje u korelaciji s ¢injenicom da je rije¢ o samoukom
umjetniku koji je preskocio sve stepenice kako bi ,,ucio kroz praksu i istrazivao prepustajudi se svojem
instinktu,** a vise s njegovom najve¢om vrlinom koja je ujedno njegovom najve¢om nesrecom, jer on
nikad nije bio dovoljno licemjeran da bi skrivao svoje poroke, u kojima ce svatko prepoznati makar djeli¢
svojih neostvarenih i potisnutih ceznji. Pa ipak, dok je u no¢noj vrevi nepogresivo hvatao fotogenic¢ni
trenutak smjesta ga preobrazavajuci u povijesno svjedocanstvo, do savrSenstva je uspijevao povezati
svoje odusevljenje s unutrasnjom hladnokrvnoséu — umjetnicka je to vjestina kojom su bez iznimke

47 U tom je povodu 2018. odrzana izlozba Stephan Lupino u Galeriji Klovicevi dvori u Zagrebu.

48 lgora Zidica citirala Bavoljak J. u: Lupino ili o viecnom traganju u: Stephan Lupino, Galerija Klovicevi dvori, 2018, str. | 1.

49 Malamut M., Vintage photos show the original influencers—NYC’s '90s ‘Club Kids', New York Post — izdanje uredeno za prikaz i pretrazivanje elektroni¢kim putem od 23. sije¢nja 2020.
50 O tomu vige vidi u: Bavoljak J., Lupino ili o vjecnom traganju u: Stephan Lupino, Galerija Klovicevi dvori, 2018, str. 12-13.

51 Rijec je o njujorskom mostu Williams Bridge.

52 U Worldu su tom prigodom u brojnoj publici takoder bili Frank Zappa i Christopher Walken.

53 ViSe o tomu vidi u: Malekovic¢ V., Lupino, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 1987.

54 Vidi: Musto M., 10 Wild Characters From the Glory Days of NYC Clubland, Paper Magazine — izdanje uredeno za prikaz i pretrazivanje elektronickim putem od 22. studenoga 2016,

55 Bavoljak J., Lupino ili o viechom traganju u: Stephan Lupino, Galerija Klovicevi dvori, 2018, str. 12.
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superiorno vladali svi majstori dijalektike, a proturjecnost proizisla iz takvog jedinstva suprotnosti nikad
nije uspjela umanjiti nezaustavljivu snagu udaljenih privlac¢nosti, pri ¢emu je besramnost i tako oduvijek
bila temeljnom odlikom i beskompromisnog Zivota, kao i istinske umjetnosti.

Moji Andeli i smrt fotografije

Lupino nikad nije prestao Sokirati, ali ni zivot nije prestao Sokirati njega, pa kad je pocetkom ‘90-ih
uznemiren vijestima o Domovinskom ratu odlucio vratiti se u Hrvatsku, prodao je svoj studio na
Broadwayu®® i uloZio milijunski iznos na njujorsku burzu koja je nakon pocetnog rasta pocela oscilirati,
da bi potom dozivjela slom. O tomu je rekao: ,, Tada sam shvatio da novac nista ne znadi. Stavio sam na
burzu puno toga i puno toga izgubio, ali to me nije unistilo, nego ocvrsnulo.™’ | premda je nastavio snimati
Zenske aktove,”® pozornost su mu pocela zaokupljati tesko bolesna djeca, ¢iju je patnju u razdoblju od
2001. do 2003. ovjekovjecio u fotografskom ciklusu Moji andeli, bez odgadanja izlozenome u zagrebackom
Muzeju za umjetnost i obrt, u to vrijeme uvijek zainteresiranome za Lupinovu umjetnicku fotografiju.
U pratecem je katalogu zabilieZzeno da se Lupino od erosa neocekivano okrenuo thanatosu ¢im je
poZrtvovno zapoceo snimati malene pacijente zagrebacke Klinike za djecje bolesti, i to u najnepovoljnijim
uvjetima, bez dodatne rasvjete, stoga njegove fotografije dosezu razinu iskrenog suosjecanja i ganuca
kao da je tim ciklusom pokusao smrti dati ljudski lik.>” Tada se nije zaustavio, vec je jednako predano
ostvario i ciklus Carobna djeca, posvecen djeci s Downovim sindromom, kao i ciklus Lupinizam za autizam,
jer namjera mu je bila ,,pokazati da bolesna djeca, djeca s tesko¢ama u razvoju, osobe s invaliditetom
ili bilo koja druga socijalno osjetljiva skupina imaju pravo na jednakost, zajednistvo i slobodu."®° Izlozbe
su proputovale Hrvatsku, a o svojemu humanitarnom radu, odnosno ,,projektima koji imaju dusu®, u
intervjuu za Naciondl je rekao: ,,Moji andeli uljepsali su mi zivot (...) jer sam konacno shvatio da je prava
vrijednost u Zivotu davanje i suosjecanje s drugima. Ostalo je prolazno.”®' Premda je Andele poslije izlagao
i u inozemstvu, nije ih uspio objaviti izvan Hrvatske — poput svake angazirane umjetnosti nije to opus diji
je cilj ugoditi oku, vec prenijeti snaznu poruku, a kako je ponekad na zahtjev roditelja snimao i preminulu
djecu, od tih je potresnih trenutaka skladao mahlerovske Piesme mrtvoj djeci, koje posredstvom njegovih
fotografija zaglusujuce odzvanjaju trplienjem i patnjom, $to je uZivatelju neizdrZivo.®?

Upravo za suolavanja s tragedijom umiruc¢ih malisana, Lupino se nenadano suocio s jo3 jednim
preokretom: shvatio je da je zbog promjene diskursa za njega umrla i fotografija. Unato¢ tomu, kad je u
velikoj mjeri odlucio odbaciti je, nije on njome bio toliko prezasicen niti je ona ikad za njega bila iskljucivo
hvatanje tudih raspolozenja (u svoj rad uvijek je unosio sebe i svoju energiju), koliko se pojavom novih
tehnologija fotografija do te mjere demokratizirala da su najednom svi na nju polagali pravo, sto ju je
nuzno obezvrijedilo. | kao Sto je u Zivotu nebrojeno puta krenuo iznova, isto je ucinio i u umjetnosti, a
taj iskorak bio je neophodan kako bi sve svoje iskustvo gotovo paradoksalno prelio upravo u one grane
umjetnosti kojima je u proslosti fotografija zadala tezak udarac doprinijevsi preobrazaju figurativnoga u
apstraktni izraz. No Lupino niposto nije htio apstrakciju, kao ni realizam karakteristican za fotografiju,
ved se u podrudju kiparstva i slikarstva vratio motivu smatrajuci da njime jos uvijek ima nesto redi ako
u njega ugradi sve spoznaje steCene u multikulturalnoj sredini te umreZavanjem razli¢itih umjetnickih
grana i medija okrene leda zbilji kako bi kreirao vlastiti umjetnicki izraz. Cim je progirio podrudje svojeg
djelovanja nastao je lupinizam — njegov umjetnicki pravac kojemu je naziv dala likovna kriti¢arka Branka
Hlevnjak jer nije mogla svrstati Lupinov rad ni u jedan opéepoznati i prihvaceni stil, ali je u svakome
Lupinovu djelu prepoznala snazan pecat umjetnikove osobnosti.

56 Studio je imao u slavnoj ¢etvrti SoHo, poznatoj po brojnim galerijama i umjetnicima koji tu Zive i rade.

57 Stephan Lupino: Kad sam na burzi izgubio |,2 milijuna dolara, okrenuo sam se humanitarnom radu, Nacional, izdanje od 30. prosinca 2003., br. 424,
58 Tad je takoder pokrenuo izdavanje umjetnickog Casopisa Kult, kojega je bio vlasnik i urednik.

59 ViSe o tomu vidi u: Malekovic¢ V., Moji Andeli, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 2003.

60 Bosnar Salihagi¢ Z., S Lupinom protiv socijalne iskljucenosti, u: Lupinizam ili socijalna osvijestenost, Tiflolodki muzej, Zagreb, 2016.

61 Stephan Lupino: Kad sam na burzi izgubio 1,2 milijuna dolara, okrenuo sam se humanitarnom radu, Nacional, izdanje od 30. prosinca 2003., br. 424.

62 Vide o tomu vidi u: Malekovi¢ V., Moji Andeli, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 2003.



Lupinizam u praznini postmodernog doba

Bududi daje rijec o umjetniku koji je sebe stvorio sam, a od svojeg imena ¢ak i brend, oznacivanje njegova stila
njegovim viastitim imenom upucuje na to da je Lupino u jednakoj mjeri lupinizam, koliko je lupinizam sam
Lupino. Ovdje niposto nije rije¢ o tastini, vec o stilu umjetnika pojedinca koji suvremenim svijetom hrabro
kroci sam — svijet je to u kojemu odavno ne postoji stil kao ishodisna tocka oko koje su u proslosti sve grane
umjetnosti mogle organizirati svoj izraz, stoga nije neobicno da je Lupina, bas kao i Kafku prije nego sto je
zapocleo pisati Dvorac, prozeo osjecaj da za Zivota mozda nece dosegnuti njegov smisao.®® | Dvorac i Lupinov
recentni opus podjednako proizlaze iz toga sumornog osjecanja u koji je zapala cijela moderna navjes¢ujudi
na svojem kraju nadolazecu prazninu postmodernog doba, u kojoj se Lupino za razliku od Kafke i zatekao,
a apsolutna sloboda koju ona nudi umjetniku ujedno je i njegovim najvedim prokletstvom, jer kako se
vise nema za Sto uhvatiti, okovan je i sku¢en do neproduktivnosti pa ¢e samo najmocnije licnosti svojom
umjetnoscéu uspjeti ispuniti bezgrani¢ni (is)prazni prostor u kojemu nikad umjetnici nisu bili neplodni, koliko
je neplodna bila njihova epoha. Pa ipak, jednako kao $to se u proslosti hrabro otisnuo u svijet, Lupino je
smiono zakoracio i u taj prostor ne bi li svojima najnovijima likovnim ostvarenjima ponovno osvojio kulturnu
scenu, U suvremenom svijetu do te mjere obiljeZenu individualizmom da je mozda jos jedino moguce, pa
Cak Cesto i jedino ispravno, bilo koju umjetnost podvudi pod ime umjetnika koji ju je stvorio.

Lupinovo stalno iskakanje iz tra¢nica isijava vje¢nom jurnjavom kako bi u jednome prozivio nekoliko Zivota, i
upravo odatle potjece umjetnikov multipolarni svijet maste na tragu Shakespeareove predodzbe da je cijeli
svijet pozornica na kojoj su svi muskarci i zene samo glumci koji izlaze na pozornicu i s pozornice silaze, a
za svoga vijeka jedno ljudsko bic¢e odigra mnogo uloga. U New Yorku je godinama svjetsku pozornicu imao
na dlanu, a kao malo kome jedna mu uloga nikad nije bila dovoljnom kako bi se u cijelosti ostvario, stoga
kad je rije¢ o njegovu Vlastitu umjetni¢kom svijetu, u kojemu sve zakonitosti on kao umjetnik kreira sam,
izjavljuje: ,,Ali ja Zivim u mastil Bez nje bi mi Zivot bio nezamisliv.** Premda mozda ni sam nije bio svjestan da
e tezedi multidisciplinarnosti kad-tad ostvariti umjetnicku ekspanziju, u New Yorku se sve vrijeme u njemu
gomilala energija koja je u jednom trenutku naprasno eruptirala, pa ne ¢udi da je na pitanje koju bi dionicu
Zivota izdvojio kao najplodniju nadahnucima odgovorio: ,,Definitivno moj boravak u New Yorku, tamo sam
upio najvise iskustva i mislim da to sad izlazi iz mene. (...) Da sam ostao ovdje vjerojatno nikad ne bih imao
ovakve umijetnicke senzacije."*> Osim toga, na njega su utjecaj izvrsili brojni njegovi suvremenici, s obzirom
na to da je svakodnevno bio okruzen umjetnos¢u Andyja Warhola, Jean-Michela Basquiata, Keitha Haringa,
Francesca Clementea, Rainera Fettinga, kao i mnogih drugih, i upravo je zato Lupinov aktualni umjetnicki
izricaj, unato¢ povremenim pokusajima, posve pogresno dovoditi u vezu s naivnom umjetnoséu — ne treba
biti naivan, nema nicega naivnoga u Lupinovu stvaralastvu, bas kao ni u velegradu iz kojega je ono poniklo.
Danas je Lupino ,,mozda samo na prvi pogled drukiji. Teme koje obraduje su nove, no on im prilazi i dalje
na jednako strastveni nacin. | nije tu rijec ni o kakvom spektaklu i umjetni¢kom performansu, nego o zrelom
umjetniku koji se ve¢ neko vrijeme predstavija u svojemu sveukupnom radu. Bilo je naprosto pogresno
olekivati da ¢e Lupino ikada pronadi umjetnicki mir.'"*®

Iz kulture u civilizaciju i natrag

Prvi Lupinov iskorak iz fotografije bio je 2005. u dizajn unikatnog namjestaja, koji samo na prvi pogled nije
moguce dovesti u vezu s umjetnikovim njujorskim danima. Njegovi ekscentri¢ni stolovi, stolci, kreveti i zrcala
u stvarnosti su reminiscencija na njegov prvi veliki photoshooting odrzan na otvorenome nakon samo osam
mjeseci profesionalnog rada, a kako je zadatak bio aktualizirati namjestaj velikin americkih predsjednika (s
naglaskom na Eisenhowera®”), predsjednicki radni stolovi i stolci u Lupinovoj su reZiji zavrsili na ulicama New
Yorka, da bi ih u konacnici zaposjele atraktivne manekenke i tako ih oZivile. No kad je za potrebe izrade
vlastitih monumentalnih stolaca fotografski aparat zamijenio motornom pilom, ceki¢em, dlijetom, brusilicom,

63 Vise o tomu vidi u: Bosancic B., franz Kafka: Dvorac, Metafora.hr — izdanje uredeno za prikaz i pretrazivanje elektroni¢kim putem od 7. prosinca 2016.
64 Stephan Lupino: Kad sam na burzi izgubio 1,2 milijuna dolara, okrenuo sam se humanitarnom radu, Nacional, izdanje od 30. prosinca 2003., br. 424.
65 Burburan E., Stephan Lupino od fotografije do skulpture: Bit ¢u veéi od velikog Picassa, Novi list — izdanje uredeno za prikaz i pretraZivanje elektroni¢kim putem od 7. svibnja 2012,

66 Cosi¢ K, Stazi¢ I, | lava je lakse ukrotiti nego Lupina. Kakva samo pri¢a o nasem Andyju Warholu! Zrela faza ¢udesnog artista, od Zagorja do Amerike i natrag., Start — izdanje uredeno za prikaz i

pretrazivanje elektronickim putem od 4. veljace 2021.

67 Details Magazine objavio je ¢lanak Eisenhower Slept Here (Eisenhower je ovdje spavao), a po rije¢ima glavne urednice Annie Flanders, to je bio jedan od najuspje3nijih ¢lanaka koji su ikad objavili
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teskim i starim hrastovim drvom, Zeljezom, broncom, stijenama i drugim robusnim materijalom, zagrabio je
jos dublje u spiralu prostor-vremena pa su posvetu dobili brojni viadari u Sirokome rasponu od Julija Cezara i
Kleopatre, preko kralja Arthura, Napoleona Bonapartea, bana Josipa Jelaci¢a, Georgea Washingtona i kraljice
Elizabete, do Tita i Mao Ce-tunga, a nije zaobisao ¢ak ni Vladimira Putina. Jugoslaviju je dostojno pokopao
sarkofagom u koji je pohranio sve simbole bivie drzave, dok je u svaki stolac ugravirao poruku u formi kritike
usmjerene na cijelu povijest Covjecanstva porucujudi da bi se ciklusi obiljezeni ratnim strahotama, nasiljiem i
patnjom konacno trebali zatvoriti, a prostor za bolji i pravedniji svijet otvoriti. Kako nas pritom ne propusta
podsjetiti na apsolutnu BoZju pravednost po kojoj istu sudbinu dijele i vladar i prosjak, svijest o Vlastitoj
smrtnosti ne napusta nas ni na trenutak, kao ni svijest o prolaznosti svih kultura u zacetku kojih je vec zapisana
neopoziva propast njihovih civilizacija.

Lupinova je poruka u suglasju s kolosalnom knjigom Propast Zapada, u kojoj njemacki filozof Oswald Spengler
isti¢e kako je povijest Covjecanstva pogresno tumaciti kroz prizmu vjecno uzlaznog kretanja od staroga preko
srednjega sve do novoga vijeka, jer za njega su kufture poput zivih organizama koji za svoga zivotnog ciklusa
na pocetku imaju karakter mladosti, na vrhuncu karakter zrelosti, a u trenutku iscrpljivanja svih svojih snaga
i mogucnosti karakter starosti.®® Kultura se tada preobraZava u civilizaciju koja je susta suprotnost njezinoj
plodnosti, stoga u tome krajnjem stadiju Spengler ne vidi drugo nego ugaSeno stvaralastvo, a to stanje po
njemu moZze trajati stoljecima. Lupino se ve¢ u mladosti u Rimu kretao okaminom antike, a kako je Rim za
staru Grcku bio isto Sto je Amerika danas za Europu, iz Londona se prekooceanskim letom kao u vremeplovu
iz zapadne kutture izravno prebacio u njezinu civilizaciju, istodobno svjedocedi rezuttatu neutazivih osvajackih
aspiracija — toliko neogranicenih da je Spengler nasu kutturu naposlietku prozvao faustovskom kulturom.
Lupino je, stoga, u njujorskome dekadentnom spletu erosa i hedonizma morao razabrati analogiju s rimskim
bakanalijama, ¢iji je vrhunac ostvaren upravo u trenutku kad se antika razvila do totke samounistenja:
,Hedonizam je duboko ukorijenjen u propast,” i sam izjavljuje, kao i to da ,,New York danas vise nije ono Sto
je nekad bio — u njemu nema vise Zivota, nego samo preZivijavanja.*®” No on nije jedini umjetnik koji stvara
pod tim pritiskom, jer uz najavu propasti Zapada tezu o kraju umjetnosti osim Spenglera postavili su brojni
zapadni filozofi i mislioci kao Sto su Hegel, Schopenhauer, Danto, Belting, Kuspit i mnogi drugj, Sto ne znaci
nuzno i kraj jedne aktivnosti. A kao $to vidimo, ta se aktivnost i nastavlja, stoga ¢e svi tankocutni umjetnici i
dalje svojim djelima moci neometano vibrirati aktualne rezonance vremena.

Apokalipsa na tragu distopijskog nadrealizma

,Vrileme u kojem zivimo je apokalipti¢no, a moje skulpture dio su mojeg doZivijaja svijeta koji se pogubio
u pohlepi, destrukciji i bezosjecajnosti,” jasan je Lupino, ¢emu bi Comte de Lautréamont’' istog trenutka
dodao: ,,A ongj tko trpi, kao i onaj tko secira tajne koje nas okruZuju, taj se ne nada."’? Oblikujudi u drvetu
i metalu te oslikavajuci na reljefnim platnima uznemirujuce likove anatomski sli¢ne ¢ovjeku u nadrealnom i
postapokalipticnom okruzenju, Lupino je stvorio niz tematski povezanih ciklusa koje je naslovio Peti element,
Drugi svijet, Apokaliptichi sviiet i Kataklizma. U njima bica iz daleke buducnosti, mozda ¢ak iz drugih galaksija, u
grupama te u svim kombinacijama spolnih parova (od kojih dva ili vise tijela Cesto tvore jedno),” de chiricovski
nijemo zure u daljiny, ili pak u pustosi plesu apokalipti¢ni ples formirajuci ponekad svojim kretnjama simbol
beskonacnosti, no kako su njihovi osjecaji u cijelosti oslobodeni mrznje, u njima nema ni ljubavi, pa usprkos
prigusenom erosu unisono zrace distanciranoscu, otudenoscu i samocom. Od toga je nastao zaseban Lupinov
umjetnicki svijet karakteristican po ozracju strepnje i tajnovitosti, u kojemu njegova djela balansiraju izmedu
erosa i thanatosa, ocaja i nade, svjesnoga i nesvjesnoga, stalnoga i promjenjivoga, stvarnoga i izmastanoga, istine
i zablude — dakle izmedu svega ambivalentnoga od ¢ega se sastoji nadrealisticka poetika Zestokih suprotnosti,
Cije je duboko korijenje trajno uronjeno u zanosni elektricitet Lautréamontove nemogude stvarnosti. Taj je
umijetnik sredinom 19. stoljeca pokazao koliko je za njegov uron u mrak sudbonosan bio ukrcaj na brod kojim
je iz Montevidea krenuo put Pariza, a unato¢ tomu $to je umro mlad i neshvacen, nakon smrti se prometnuo

68 Vise o tomu vidi u: Spengler O, Propast Zapada — Obrisi jedne morfologije svjetske povijesti, Svezak prvi — Oblik i zbiljnost, Demetra, Zagreb, 1998.

69 Iz autoricine privatne korespondencije s umjetnikom.

70 Burburan E., Stephan Lupino od fotografije do skulpture: Bit ¢u veci od velikog Picassa, Novi list — izdanje uredeno za prikaz i pretraZivanje elektroni¢kim putem od 7. svibnja 2012.
71 lIsidore Ducasse pod pseudonimom Comte de Lautréamont bio je pisac koji je svojim nadrealistickim remek-djelom Maldororova pjevanja u prozi opjevao zlo.

72 Ducasse |. (Comte de Lautréamont), Maldororova pjevanja u: Maldoror (Sabrana djela), Sareni ducan, Koprivnica, 2012, str. 181.

73 Ta su bica ponovno umjetnikova reminiscencija na New York, ali s pogledom usmjerenim na buducnost ¢ovjedanstva.



u pretecu francuskih nadrealista koji su na celu s Bretonom uzor pronasli upravo u vrtloznom kosmaru koji
je uslijed prelaska oceana posjedovalo Lautréamontovo pero. Ulaskom u Danteove spiralne krugove, ista
noc¢na mora obuzima i Lupinove armagedonske serije, a premda se u njegovim djelima ogleda , beS¢utan i
esto mracan svijet u jo§ mracnijem svemiru,’* njegova fantazma kreira dinami¢ne lebdece siluete, ¢ija forma
istodobno iskazuje pripadnost podvodnoj eteri¢nosti, proizisloj iz misticnog zanosa koji tjera na ,,skokove do
neba i na ¢udesne urone do dna tog carstva,*’> pa je nemoguce ne zapitati se je li za nebrojenih prelijetanja
oceana, na putu iz faustovske kulture u civilizaciju i natrag, na Lupina, bas kao i na Lautréamonta, djelovala ista
neobuzdana sila?

Naime, crpedi snagu iz nesvjesnoga, dok je iz teskih metalnih ploca ,,uporabom lasera, flekserica i aparata
za zavarivanje oblikovao vitke i suptilne, opasne a profinjene, stvarne ili proizisle iz koSmarnih nodi, vatrene
likove poput Predatorice, Bat Woman, Marilyn Monroe, Zene zmije, Fire Woman, Afrodite ili Hermafrodita, 7
Lupino je mnogima svojim skulpturama ostvario samu personifikaciju zla — pono¢ je to duse koja, osobito
u autoportretu nalik Maldororu, korespondira s Lautréamontovim knjizevnim remek-djelom, toliko jezivim
da je autor i sam izjavio kako mu se u trenutku stvaralackog ¢ina dize kosa na glavi. Upravo u dosljednosti da
umjetnoscu raskrinka zlo Lupino mu je ravan, a kako mnoge njegove metalne skulpture ostavljaju dojam kao
da su taj Cas pobjegle iz pakla, umjetnikova apoteoza opakosti oblikovanim tijelima daruje ,,animalnu snagu i
samouvjerenost bacajuci nam pred oci posljedice sukoba strasti, nepomirljivosti i ambicija, pracenih urlicima
oholosti koja se ne da prozreti.”” Bududi da pritom oba umjetnika upozoravaju kako se zlo $to ga je nanio
Covjek ne moze razvrgnuti, Lupino svojim djelima izravno progovara o sudbini koja nam ve¢ odavna kuca na
vrata i ne smijesi nam se, vec¢ nam se zlokobno ceri kao odraz svega onoga Sto smo sami prizvali bezobzirnom
bahatos¢u zagadivsi cijeli svijet svojom inteligencijom, djelovanjem i iznad svega ljudskom tastinom. Nije to
prvi put da umjetnik preuzima ulogu navjestitelja jednog svijeta koji tek dolazi, stoga u ciklusu triju reljefnih
platna, uz likovno osvrtanje na velike poZzare u Amazoniji i Australiji, vatreni prsten kojim se priroda buni
protiv agresije nad njom, u sebi takoder nosi Lupinovu slutnju necega u tom trenutku jo$ posve nejasnoga, za
sto je umjetnik osjetio da e tek dodi iz Kine, i zato na slici Planet Fire 2 upravo simbol te zemlje, plameni zmaj,
prozdire cijeli svijet, dok slika Planet Apocalypse izgleda kao da ogromni koronavirus guta cijelo ¢ovjecanstvo.

Ondine u uzburkanom svijetu umjetnikove maste

,»Smrt ima ¢ari samo za hrabre,”® Lautréamont bi na to rekao, a Lupino ide jos dalje kad ¢ini da njegova
diela — proizisla iz kataklizmickih, apokalipti¢nih, ali i biblijskih motiva — poprimaju sva obiljezja distopijskog
nadrealizma, u ¢ijem se prostoru odigrava bespostedna borba izmedu dobra i zla iznjedrivsi u umjetnikovim
olima, bas kao neko¢ u Lautréamontovima, ocean kao prebivaliste samog kneza tame. Manje je pritom
bitno je li jedan umjetnik plovio, a drugi letio, jer Zeledi utrnuti svjetlost ,,Sotonin dah stvara oluje koje dizu
slane vode sve do oblaka,"” toliko snazne da imaju mo¢ usisati cijeli Lupinov ,,zralni'* opus preobrazivsi ga
smjesta u mitolosko-alegorijske motive koji ¢e — kao u Agoniji andela — padati umjesto da se uzdizu: svemirski
¢e putnici tako najednom nalikovati tirkiznim amfibijama cudnovatih oblika, podmorjem ¢e tumarati kralj
koji je izgubio svoje kraljevstvo, monumentalni e stolci postati prijestolja koja je ocean izbacio na obalu, a
mozda od svih najnesretnija Lady Corona, nakon sto je preletjela cijeli svijet poprimit ¢e sva obiljezja mitske
Ondine® — legendarne vodene nimfe koja stjece ljudsku dusu kad se zaljubi u muskarca, ali je osudena na
smrt ako joj je nevjeran. U Lupinovoj interpretaciji koliko je lijepa, toliko je strasna jer njezin ¢e pad svemirsku
kacigu trenutno pretvoriti u tajanstvenu podvodnu, pritom joj dokinuvsi i najmaniji trag Zenske topline, dok ¢e
se njezina prozracna haljina transformirati u ljeskavu peraju koja ¢e umjesto biserima biti oki¢ena sablasnim
pipcima hobotnice.

74 Hemingway A., Lupinizam Stephana Lupina u: Stephan Lupino, Galerija Klovicevi dvori, 2018., str. 77.

75 Ducasse |. (Comte de Lautréamont), Maldororova pjevanja u: Maldoror (Sabrana djela), Sareni ducan, Koprivnica, 2012, str. 8.

76 Maroevic I, O Lupianizmu u: Lupinizam ili socijalna osvijestenost, Tifloloski muzej, Zagreb, 2016.

77 Rijet je o gomili apokalipti¢nih Zivotinja, vidi: Ducasse I. (Comte de Lautréamont), Maldororova pjevanja u: Maldoror (Sabrana djela), Sareni ducan, Koprivnica, 2012, str. 80,
78 Ibid, str. 188.

79 Ibid, str. 19.

80 Ondine (ili Undine) prvi put se spominje u | 5. stoljecu u alkemijskim zapisima filozofa njemacke renesanse Paracelsusa, po &ijoj teoriji postoje duhovi zvani ,,undine" jer u sebi posjeduju karakter
vode (rije¢ potjece iz latinske rijeci ,,unda", $to znadi ,val" ili ,voda"). Kako je rije¢ o europskoj mitologiji, Ondine je takoder boZica vode u francuskoj narodnoj pri¢i koju potpisuje Friedrich de la

Motte Fouqué, a takoder su brojni autori i umjetnici jednako nadahnuto obradili njezinu tragi¢nu sudbinu.
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Bududi da su od 15. stoljeca mnogi umjetnici nadahnuto obradili njezinu tragi¢nu sudbinu, u usima odzvanja
Ravelova poema za klavir Gaspard de la nuit, u kojoj je Ondine prvi od triju stavaka poznatih po tezini zbog
gotovo nemogucih tehnickih zahtjeva prema pijanistu i poput vira dubokih glazbenih struktura. Promatrajudi
Lupinova platna mnogi ce, stoga, biti zapljusnuti njezinim unutarnjim previranjima, kao i vrtlozima njezina
podvodnog izgaranja za jednim smrtnikom, Sto umjetnik dodatno pojacava svojom gestom dok viastitim
prstima modelira plitke reljefe kako bi od nekoliko slojeva akrilne mase kreirao valovitu i treperavu povrsinu
koja poziva na dodir — senzualnost je to dije su bujice ugradene u samo tkivo svih Lupinovih platna ne
bi i njegova uzburkana masta trajno sublimirala vje¢nu dvojbu: , Sto je lakde dokuditi — dubinu oceana ili
dubinu ljudskog srca?*®" Vrijedi, medutim, istaknuti da je u potrazi za odgovorom na to pitanje Lupinov
podvodni svijet posve razlicit od venecijanskog podmorja Damiena Hirsta, u kojemu izmisljeni relikti nekih
tek otkrivenih drevnih civilizacija tvore stati¢nu i umjetno stvorenu arheologiju — premda Lupino nista manje
ne progovara o prolaznosti, njegov je umjetnicki credo Cista dinamika u kojoj utvare bivaju razapete izmedu
proslosti, sadasnjosti i buduénosti kako bi u svakom trenutku nedvosmisleno izrazavale svoju pripadnost
faustovskoj kulturi i civilizaciji.

Duhovni preleti koji uznemiruju san sebi slicnih

Bez obzira na sve, malo koga bi usredila spoznaja da je pakao tako blizu ¢ovjeku, a unatoc¢ tomu sto Lupino
ne zna to¢no objasniti gdje se napajaju njegova nadahnuda, on ne moZe zanemariti, kao ni ponistiti zivot u
kutturi ¢iji je prasimbol redovito utisnut u podsvijest svakoga tko joj pripada gotovo po nasliednom pravu pa
¢e i on —kao i svi njegovi prethodnici — svojim djelima neminovno izraZavati ¢eznju prema beskonacnosti.
Ipak, unatoc toj urodenoj zudnji, on nikako nije lautréamontovski pas koji u Coporu grize sve oko sebe ne bi |i
utazio tu glad, vec vuk samotnjak u ¢ijoj se nutrini odvija osvajacki pohod na Viastiti bezgrani¢ni duh — uZivatelj
je, stoga, pozvan otisnuti se na umjetnikovu unutarnju pucinu, iz Cijih dubina on cesto izviadi arhetipove, a
kako iz tog mraka takoder vrebaju njegovi istomisljenici, Lupinova e djela najednom osim s Lautréamontom
biti moguce povezati i s Bertrandom i Ravelom, kao i sa svima francuskim nadrealistima koji uporiste nisu
trazili u francuskim, ve¢ u njemackim filozofima kao nositeljima hegelovskoga apsolutnog duha, poznatoga po
tomu da ne priznaje nikakva pravila i ne poznaje nikakve granice Zeledi trajno plutati medu zvijezdama. Takve
neizravne medusobne utjecaje Lautréamont je pjesnicki opisao kao prostorno-vremenske duhovne prelete
koji uznemiruju san sebi sli¢nih, pa nije neobicno da se Lupino u svojem radu poput francuskih nadrealista
odrekao antike kao one koja je odvise lijepa, odvise savrsena i samim time posve lisena Zivota — upravo zivota
koji je osjecao i u njegovoj punini zivio. Njegova su djela, stoga, u formalnom smislu oslobodena bilo kakvog
kanona ljepote te zrace unutarnjom napetoscu, neovisno o tomu ogleda li se u njima rudimentarna snaga
zemlje, zraka, vode ili vatre, a Cesta opreka izmedu naziva i stvarnog karaktera Lupinovih djela ostvaruje splet
u svim kombinacijama tih praiskonskih elemenata, od kojih se jos u antickoj misli sastojao cijeli univerzum.

Samo naizgled paradoksalno Lupino ne Zeli antiku ¢ak i onda kad se poziva nju. Zapadna je kultura od svojih
prapocetaka bila toliko opcinjena svojom prethodnicom da su anticki pojmovi prezivjeli sve do danas, no
kako su u tisucljetnoj pseudomorfozi duboko promijenjeni, mnogim je nadrealistima u jednom trenutku
dojadila do tada Cesto povlastena grcka mitologija te su svoje ideale i nedoumice transponirali ,,u sferu
srednjovjekovnog mita o potrazi za Graalom, o Percevalu i drugim vitezovima Okruglog stola."® Rije¢ je
o autenti¢noj europskoj mitologiji koja se svojim viziama u cijelosti oslobodila podnevnoga antickog sunca
i uronila u izmaglicu iz koje kao u Wagnerovoj muzici progovara nesto sivo, grozovito i hladno. Upravo
odatle potjece srednjovjekovna estetika Lupinovih arhai¢no-futuristickih monumentalnih djela koja on stvara
iz teskoga, muzevnog materijala: plitkim reljefima on tako daruje odsjaj metala te ih uokviruje masivnima
drvenim okvirima, robusni krizevi osim $to pozivaju na pokajanje i oprost istodobno zrace viteStvom, a sav
namjestaj izraden od teske i stare hrastovine okovane Zeljezom kao da je stvoren za umjetnikov unutarnji
dvorac i njegovo kameno podzemlje, u kojemu razlomljeno zrcalo poput krunskog svjedoka otvara bezbroj
perspektiva prozimajuceg erosa, trajno ugradenoga u samu srz cjelokupna Lupinovog stvaralastva. Bududi
da se on ponekad krece i obrnutim smjerom, njegove izduzene skulpture — vise nalik ranogotickima, nego
Giacomettijevima — lebde nad njegovim rodnim gradom hodajudi na prstima poput balerina, bolno svjesne

81 Ducasse |. (Comte de Lautréamont), Maldororova pjevanja u: Maldoror (Sabrana djela), Sareni ducan, Koprivnica, 2012, str. 17.

82 Machiedo V., Francuski nadrealizam — Knjiga prva, Konzor, Zagreb, 2002, str. 19.



da ce ¢ovjek demonima uvijek bacati samo andele,® no upravo ce vjecni sraz raja i pakla iznjedriti Vatrenog
andela, dok ¢e anticka Venera, rodena iz mora, u umjetnikovoj interpretaciji dobiti krila i kona¢no uteci
oceanu odletjevsi u beskraj nebeskog plavetnila. Brojne drvene skulpture nastale u istom razdoblju imaju
aplicirane metalne dijelove te su naj¢esce posvecene Zeni mocnoj poput totema® — ona je prava vitezica jer
Lupino je dovoljno ostrouman da zna kako je svijet primarno stvoren za muske osvajacke pohode, dok je
Zeni ostavljeno osvajati osvajaca, i mozda su zato njegove apstrahirane skulpture uvijek u borbenom oklopu,
kojim istodobno stite svu slozenost zenskog bica.

Povratak majcinom krilu

Lupinova lucidnost i intuicija ispunjavaju cijeli njegov likovni opus silovitim kontrastima ugodaja, registara i
raspoloZenja,® pa njegov futuristicki povratak iskonu ne izaziva toliko nas racio, koliko nas ispunjava strahom
od zla koje se na uzas cijelog Covjecanstva u pandemiji koronavirusa i ostvarilo. Ipak, o svojoj umjetnickoj
ekstazi on izjavljuje: ,,Svatko ima svoje mracne strane, ali nisam negativac niti pesimist.® Ne ¢udi, stoga, da
izolacija koja je uslijedila nimalo nije umanjila njegovu produktivnost — dapace, tijelo mu je mozda mirovalo, ali
duh mu je i dalje neumorno lutao, da bi usred globalne agonije on iznenada odbacio zlo i vizije kataklizme te
se iz navjestitelja kraja preobrazio u nositelja poruke nade okrenuvsi se konacno svjetlosti i ponovno Zeni kao
simbolu snage i ljubavi. Lucifer je istog trenutka morao umrijeti pa ga je bez oklijevanja okovao lancima i bacio
na dno oceana, svjestan da na bezgrani¢noj pozornici prostor-vremena svaka apokalipsa nuzno najavijuje
novi pocetak, no kako u svojim djelima on ispreplice eros i thanatos u maniri izvorne teorije o instinktu
Zivota i smrti, za njega su i Zivot i stvaralacki ¢in vie¢nom borbom, cesto sa samim sobom, u svijetu u kojemu
nema istinske ljubavi osim izvorne majcinske. Tako ce poslije vatre, zraka i vode, Lupinove skulpture Majka
hraniteljica, Madona i djete i Zena maslina progovoriti unutarnjom snagom zemlje pokazujudi da ni u jednom
trenutku ne mozemo pobjedi viastito] podsvijesti, u kojoj — ma koliko stari bili — uvijek smo u majcinu krilu.

Mozda se zato Lupinova monumentalna skulptura Majka hraniteljica, podignuta u Varazdinu, odrice svake
dinamike te stopalima duboko ukorijenjenima u zemlji spremno docekuje svoje potomke, dok njezina dva
dijametralno suprotno postavijena identi¢na lica (analogna mitu o Janusu) priopéavaju kako je majka pocetak i
kraj svega ljudskoga i jedino bice koje svoje dijete vidi ¢ak i onda kad mu je okrenuta ledima. Takva stabilnost
ipak ne krasi i Zenu maslinu, koja je u svojoj biti spoj nespojivoga tjelovivéi umietnikovu stvarnu i umjetnicku
domovinu — iz nje tako istodobno progovaraju mediteranska kultura i tradicija (krosnja masline), kao i
njujorska zapadna civilizacija (umjesto korijenja frivolnost visokih peta), a ostvarenom sintezom umjetnik zeli
naglasiti kako su u teskim trenucima upravo majka i zena za svakoga od nas odmak prema ne¢emu boljem i
pozitivnijem, o ¢emu je rekao: ,,One su simbol plodnosti, snage i nepokolebljivosti zivota, obnove i napretka
nakon svake nevolje, bilo da je rijec o vremenu poslije pandemije, ili u vremenu nakon katastrofalnih potresa
koji su zadesili Hrvatsku."®” Budu¢i da pritom smatra kako upravo umjetnici moraju prednjaciti u duhovnosti,
spomenuti su ga majcinski motivi vratili sakralnim temama, od kojih Posljednja vecera treperi na platnu velikih
dimenzija kako bi od morskog kolorita i podvodnog loma svjetlosti oblikovao Kralja nebeskoga i dvanaest
njegovih apostola vrativsi tako ocean ponovno praiskonskoj dobroti.

Trenutak za umjetnike koji su Zivjeli Zivot

U proslom stoljecu, nakon razdoblja ratnih razaranja, smrti i patnje, ali i pandemije Spanjolske gripe, na scenu
su stupile burne dvadesete, a kako se povijest ponavlja, sve su glasnije naznake da ce se sloboda jednako
energi¢no slaviti i nakon pandemije koronavirusa. Zato mozda ponovno dolazi vrijeme i za umjetnike poput
Hemingwaya, Picassa, Duchampa, Kleina, Matissea, Dalija, Bretona, kao i mnogih drugih koji su u to doba

83, Dobacujte demonima samo andele.” — poslovica Paula Eluarda i Benjamina Péreta u: Machiedo V., Francuski nadrealizam — Knjiga druga, Konzor, Zagreb, 2002, str. 15.

84 Branka Hlevnjak umjetnikove skulpture posvecene Zenama opisuje kao toteme u tekstu Lupino i lupinizam, objavljenome 2019. u povodu izlozbe odrzane u Noci muzeja u Gradskom muzeju
Nova Gradiska.

85 Tako se Zvonimir Mrkonjic izrazio o Lautréamontovoj knjizevnosti kojoj je Lupinova umjetnost u mnogo¢emu analogna, vidi: Ducasse |. (Comte de Lautréamont), Maldororova pjevanja u: Maldoror

(Sabrana djela), Sareni ducan, Koprivnica, 2012., str. 215.
86 Burburan E., Stephan Lupino od fotografije do skulpture: Bit ¢u veci od velikog Picassa, Novi list — izdanje uredeno za prikaz i pretrazivanje elektronickim putem od 7. svibnja 2012.

87 Crncevi¢ M., Godina korone za Stefana Lupina bila je uspjesna, a on sada predstavija svoje nove radove: ,Inspiraciju za Zenu maslinu dobio sam na — Otoku sunca”, Slobodna Dalmacija — izdanje uredeno

za prikaz i pretraZivanje elektroni¢kim putem od 3. veljate 2021.

M rijec¢i Il 167

likovnostlikovnostlikovnostlikovnostlikovnost



H 12afu 8oL

1SOUADYI|2SOUADHI|ISOUNDY |3SOURONIISOUADY]|

zivieli u Parizu, ali i svih onih koji nikad svoja djela nisu stvarali isklju¢ivo izolirani u svojim atelijerima ili za
pisacim stolovima, vec su uronili u zivot Sirom otvorenih ociju napajajudi se ¢udesima koja nikad nisu prestala,
i koja nikad nece prestati® Cak ni u proglosti nije bilo mnogo umjetnika poput Stephana Lupina, kojemu je
svaki izbor oduvijek bio pitanje Zivota i smrti, Sto je svojstveno svima koji se ne mire prosje¢noscu. Upravo
je zato uzbudljivost njegove umjetnosti analogna nepredvidijivosti njegova Zivota, a iznad svega trebalo je
hrabrosti nekoliko puta samoga sebe rusiti sa svjetskog vrha na samo dno, medu pocetnike, da bi nakon sto
se stropostao svaki put spremno ustao. ,,Nije svakome dano suociti se s krajnostima bilo u jednom bilo u
drugom smislu,"®” Lautréamont bi na to rekao, no mozda se upravo u tomu krije tajna vje¢ne mladosti, jer
sve dok Covjek udi, on pije iz nepresusnog vrela Zivota koje nikad ne otkriva tajnu postanka svijeta, i zato svaki
istinski istraziva¢ na svojem putu ne gubi, vec s vremenom umnaza svoju energiju.

Sukladno tomu, barem dio Lupinovih skulptura uvijek treba biti na otvorenome medu ljudima kako bi se
ostvario suvremeni koncept brisanja svih granica izmedu Zivota i umjetnosti, odnosno umijetnickog djela
i publike — rijec je demokratizaciji o kakvoj je Lupino oduvijek sanjao, pa kao sto je nekoc bezrezervno s
drugima dijelio objektiv svoga fotografskog aparata, on to isto danas Zeli i svojoj umjetnosti. Lupinizam je,
stoga, u svojim nasrtajima na uZivatelja bas poput oceana, jer svakim svojim stvaralackim ¢inom on poput vala
prozdire prethodni odlazudi ga u najdubljim zakutcima svoje mracne nutrine ne bi li na svjetlost uvijek iznova
iznjedrio nesto posve novo i neocekivano, Sto se u svojoj biti sastoji od fosforne pjene i slavljenja Zivota u
svoj njegovoj velicanstvenosti. Stil je to koji stil nije, jer kad bi kao u proslosti on i dalje bio estetskim nacelom,
umjetnik bi izgubio apsolutnu stvaralacku slobodu, a publika bila prikra¢ena za ples na povrsini, Ciji istrzani
ritam stalno donosi obrat podsjecajudi nas kako je malo umjetnika tako smiono svakim svojim postupkom
odbacivalo sve $to je prije toga posjedovalo. Bududi da je lupinizam proiziSao upravo iz umjetnikova Zivota,
jedno je sigurno: Lupino se nikad nece nasukati na svojoj umjetnickoj zadadi.
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Stephan Lupino, Ondine (prije: Lady Corona - autoricina interpretacija umjetnika je
potaknula preimenovati seriju Zenskih likova nadahnutih pandemijom koronavirusa),
akrilna masa na drvu, 171 x 71 cm, 2020.





